(1) .bstrair. ¢ universo das tecno-imagens.

Vvilem Flusser,
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Sorics testemunhuas, coclabdradores e vitimas de reveolucao cultural cujo ambite
idivinhamos amenas. Um dos sintomas de tal revolucac e a %mergencia das imagens tec
ricas em nosso tornc. Fotografias, filmes, imagens de TV e de vééeo, e dos termirai
e computador estao assumindo o papel de portadores de informacao outrora deéempenh&
ic nor textos lineares. Nao mais vivenciamos, conhecemos e valorizamos o wundo gras«
ca6 princivalmente a linhas eecritas, mas agora gracas a superficies imaginadase 7
como a estrutura da mediacao influi sobre z mensagem, esta havendo mutacao na nessa
vivencia, nosso conhecimento, e nossos valores. O mundo nao mais se apresenta en-
quanto linha, orocesso, -acontecirento, mas enquanto plano, c¢ena, contexto. Como o
era 0 caso na prehistoria, e como o e o caso ainda para iletrados. %Mo entanto: o
ensaio seguinte procurara demonstrar que nao se trata, na atualidadey de retorno na-
ra situacao pre-alfabetica, mas de avanco rumo a situacao nova, pos=historica, sucet
sorg de historia e da escrite. i .tese a ser defendida sera que as novas imagens na¢
ocupam o mesmo ﬁivel ontologico das imagens tradicionais, mas sao fenomenos sem va~
ralelo no passado. A8 imagens tradicionuis sao superficies que foram abstraidas de
volumes., As tecnicas superficies que foram construidas com pontos. DJe maneira que,
ao recorrermos a tais imagens, nao estamos retornandc da unideémensionalidade para =a
bidimensionalidade, mas nos precipitando da unidimensionalidade para o abismo da
zero=-dimensionalidade. Nao velta do pfocesso para a cena, mas queda do processo
rumo 2o vacuo dos gquanta. A suverficialidade a ser elogiada e a das superficies
que se condensam sobre tal abismo. ' !

¢ animal, e o ''homem natural", (tal contradictio in adiectu), estao mer-
gulhados no espaco-~tempo. No mundo de volumes que se aproximam e afastam. }0 homet
40 contrario do animel, possui maos com as quais pode segurar 06 volumes, fazer cca
que parem. Por tal "manipulacao" o homem abstrai o tempo, e transforma destarte o )
mundo em "circunstancia. Os objetos abstratos que destarte vao surgindo em torno
do homem podem ser modificados, 'resolvidos'". ("Cbjeto" e "“problema" sao sinoninmos|
A circunstancia abstrata, objetiva, problematica, pode ser "informada', e resultaral
em Venus de willendorf, em faca de silex, em 'cultura'. -De.maneira que a manipula-
cao-e o gesto primordéial, gracas ao gual o homem ebstirai o tempo do mundo concreto;
e settransforma..a si ‘'proorio, em ente abstraidor, isto e: homem propiramente ditoa!

Mas as maos nao .nanipulam cegamente: estaoc sob o controle dos olhose i coO
ordenacao das maos com os olhos, da praxis com teoriz, e um dos temas da existencia
humana. Pois levou milhoes de anos ate que tenhamos aprendide a olhar primeiro e
manipular em seguida. A fazermos imagens que sirvem de modelos para aca0 subsegues

te. As imagens, (por exemplo as de Lascaux), fixam visoces: a.eircunstancia vista.

Os olhos percebem as superficies dos volumes. As imagens abstraip portanto a pro-
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furididade da circunstancia e a fixam em planos. Transformam a q§rcunstancia em ce
ria. De maneira que a visac e o segundo gesto abstraidor, (abstrai a profundidade

dé*Eifcunstahéia), gracas ao qual o homem se transforma a «si prdprio em homo sapie
séﬁiéhs, ente que age conforme projeto. :

AR A circunstancia imaginada, a cena, representa a circunstancia palpavel.
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+& maos doravante vao agindo sobre a circunstancia orientadas pelas imagens. as
tal mediscao eutre homem e circynstancia palpavel, a qual e o proposito das imagens
comports ambiguidade. As imagens podem vir a substituir-se pele circunstancia a 1
ser por elas representada, podem tornar-se opacas e vVir a ;edar'ﬁ acesso ao mundo
palpavel, O homem pode vir a agir em funcao das imagens, ("magia"). Pois levou
dezenas de milenios ate que tenhanos aprendido a2 tornar transparentes as imagense
# "explica~las". A arrancar, com os dedos, os elementos da superficie das imagens,
e a alinha-los afim de conta-los. A rasgar o tecido do contexto imaginado, e a en-
fiar os elementos sobre linhas. A tornar as cenas '"contaveis", (nos dois signifie
cados do termo). A desenrolar, desenvolver, as cenas em pProcessos, a escrever tex-
tose. A '"conceber o imaginado". De maneira que a conceituacao e o terceiro gesto
abstraidor, (abstrai a largura da superficie), gracas ao qual o homem se transfor-
ma 8 si proprio em homem historico, em ator que concebe o imaginado. |

Textos sao series de conceitos, abacos, colares. Os fios que ordenam os ‘
conceitos, (por exemplo e sintaxe, as regras matematicas e logicas), sao convencio=
nadose Pols 05 textos representam cenas imaginadas, como as cenas representanm a °
circunstancia palpavel. De forma que o universo mediado pelos textos, tal univer-
sto contavel, e ordenado conforme os fios do texto, E levou mais de tres mil anos
ate que tenhamos "descoberto" tal fato. Ate que tenhamos aprendido que a ordenm
"descoberta' no universo pelas ciencias da natureze e projecao da linearidade lo-
gico-matematica dos seus textos. Gue o pensamento cientifico vai concebendo con-
forme a est-rutura dos seus textos. Como o pensamento pre=historico foi imaginan-
do- conforme a estrutura das suas imagens. Pois tal concientimicaoc recente faz com 1
que se perca a confianca nos fios condutores. As pedrinhas dos colares se poem a ]
rolar, soltos dos fios tornados podres, e a former amontoados caoticos de particu-}
las, de guanta, de bits, de pontos gero-dimensionrais. Tais pedrinhas soltas n=zo

sao manipulaveis, (inacessiveis a maos), nem imaginaveis, (inacessiveis aos olhos),

- nem-concebiveis, (inacessiveis aos dedos). Was sao calculaveis, (de '"calculus"=

pedrinha), tateaveis pelas pontas de dedos munidas de tecles. E uma vez calcula=- 1

. das, podem.ser regrupadas. em mosaicos, 'computadas". Para formarem linhas secun=~

. darias, (cirvas projetadas), planos secundarios, (imagens tecnicas), volumes secund

ﬁariba. (hologramas)s Destarte ¢ processo vai se transformar em jogo de mosaico.

De maneira:gue o calculo e a computacao sao o quarto ‘gesto abstraidor, (abstrai

‘o comprimefito da. linha), gracas ao qual o homem vai se transformande a si proprio

.em -jogador.que calcula e computa o concebido.
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. O que.acaba de ser proposto e modelo "fenomenologlco' da historia da culturas

. N $
Hodelo quetnao visa validez geral, mas apenas servir de gancho _gobre o cual se poss

-

}1n§661§gvel?'ei0Le sobretudo por sua linearidade. "Maa—dlho-de% -pbnta ‘de dedo".

pindﬁrarnogproﬁlema'das tecno-imagens., Enquanto meodelc .geral, JbrelatorpropostO'e

t.Mobjetivacao do mundo e subjetizacao do homem"-"Imaginacao'&o mundo e g}tuali-i
zacao:doato"="thistorizacao do mundo e autoconciencia do.hgmemﬂg"des?ntegracao.dc 3
mundo~e.existéncializacao -da conciencia humana". Ou eindat "tridimensionalidade- |
bidiménsionalidade-unidimensionalidade~zerodimensionalidade". Nao foi certamente ‘.

assim linearmente que o homem se tem afastado, alienado, do mundo concreto. .
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Cs quatro passos rumo a abstracao, sugeridos acima, nao foram necessariamate
tomados um apos outro. Darei um exemple muito revelador da nossa proprla situacao,
de como degraus podem T3 pulados. Democr;to eqta localizado na passagem,da ima-~
gem para o texto, da magia para o ato concebido. Os fragmentos das suas esdritas
que se conservaram sao .entre os primeiros textos escrltos. Ho entanto: em tais eE=
critos Democratio naoc fala do universo hiatorxca que estava surgindo em torno dele,
daquele universo no qual "tudo flui", e no qual "jamais. mergulhamos duas vezes no
mesno rlo" Fala, pelo contrario daquele universo do calculec e da computacao que
esta surgindo em torno de nos, no qual os atomos caim em linhas paralelas das quais
podem divergir minimalmente, ("clinamen"), para se encontrarem acidentalmente, e no
qual todaff.as coisas ‘surgem por tais acidentes. Destarte Democrito salta por cima
da hlstorxq toda. e nos somos a primeira geracao que pode vivenciar o que o poder
abstraldor de Democrito apenas imaginava e concebla. .

E os quatro rassos rumo a abstracaoc, sugerzdos acima, nao, formam serle inin-
terrupga.r Foram sempre 1nterrompidos por passos de veolta para o, concreto, O pro-
.positoldeﬁﬁoda abstracac e o de tomar distancia do concreto para poder melhor agar-
ra-1o. Ah@gpjsegura volumes para poder manipula-los, o olho contempla superficies
para poderiimaginar volumes, o dedo concebe para poder imaginar,.e a ponta do dedo;
calcula para poder conceber. Abstrair nao e progredir, mas regredir, e um "reculer
pour mieux sauter. De maneira que a historia da culturs nao e serie de Progressos
mas danca;gm.tofno do concreto. HNo decorrer de tal danca tornou-se paradoxzalmente
gempre mais dificil o retorno para o concreto., Tal concientizacao do absurdo da

abstracao caracteriza o clima do ultimo estagio, ("Endgame") no qual estamos.

—— M

De maneira que ¢ mcdelo linear da historia da cultura, acima proposto, nao

e modelo adequado. No entanto: e modelo util para o proposito aqui perseguido. Per
nite a distincac entre o gesto produtor das imagens tradicionais e o que produz asI
tecno-imagens. HMostra que se trata de dois gestos opostes. A imagem tradicional 2
e produzida por gesto gque abstrai a profundidade da. circunstancia, por gesto que i

&

- vai do concreto rumo ao abstrato. A tecno~imagem e produzida por gesto que regrup
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pontos para formarem superficies, por gesto que vai .do abstrato rumo ao concreto,
E, como o gesto produtor confere o significado a imagem, o modelo.sugere que o 51g-
nificado das imagens tradicionais e ¢ oposto do significado das tecno-imagens. ¢ j
presente capitulo procurara descrever o gesto produtor das imagens tradicionais, i
e o segubdbte capitule procurara fazer outro tantc guanto ao gesto produtor das 1
tecno=-imagens, e ambos os capitulos se apoiarac sobre o modelo proposto,. o
¢ futuro produtor de imagem tradicional esta afastado da c¢circunstancia ob-}
jetiva pela distancia do comprimentc do seu braco., Sua mao extendida fixou a cir-r
cunstancia em torno dele. A clrcunstancla e seu objeto, e ele pr0pr10 e sujeitoa.
A .divisao abstraidora entre objeto e sBujeito, feita milhoes de dhos atraz, ja nao
méis o perturba. Assume~a como "dado", O que o futurc produtor’%e imagen tradlci-
onal decide fazer e dar um passa para itraz da sua clrcunstancla objetiva, aflm de
ﬁsupervisiona-la. De maneira que o produtor da imagon recua parg deniro da sua sub-
jetividade.{wA paptir da nova distanclﬁ agora tomada = circunstancia nsao mais e pall

bl

pavel: a mao nao mais a alcanca. Deixa de ser "manifesta". E agora apenas aparens
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com a elucidacao do input e do output da imaginacao, e deixar a imaginacao precuria

.
te. .. circunsiincii paossa a nao mals "esbﬁr éi;nte da mac", (vorhanden), e a "pare-
cer estar", (scheinen). Isto porque os olhos percebem anenas reflexos de superfici-
cies, dos quais as "maos Ysabem" f{ue podem ser enganosas. Com seu passa para traz o
futuro nredutor de imagens venetra a duvida quanto a realid%de do munde objetivo. |

Mas, embora os objetos da circunstancia se tenham transformado em meros "fe:
nomenos'", © recuc permite que se desvendem relacces entre os fenomenos antes insuswe?
tades. A'Circunst:ncia se transforma em contexto relacional, em cena. Tal mundivi-
sa¢ cenica deve servir de modelo para futura manipulacao do mundo., C munde deve ser
"informadeo" segunda tal mundividencis, tal "ideclogia'". “as toda mundivisac e fugsz
sujeita ao esquecimento, e portanto nao merecedora de confianéa enquanto medelo. 7,
¢ que e pior ainda, tcds mundivisao e privada e inacessiveis a outros. € desafio
lancado ac futuro produter de imagens e o© dé fixar sva mundivisao, e o de torna-la !
publicamente acessivel, ..fim cque possa servir de mapa. | :

Para fixar algo, para segura-lo, e préciso recorrer-se as maos, 0S Orgaos

cue agarram, De maheira que o produtor de imagem se ve obrigade a fazer gestos ma=-

ek el

nuais jamais previamente executados. Suas m20s nNao mais se dirigem contra objetes,
na¢ mais "trabalhanc", mas agora se dirigem contra superficies afin de informa=-las. |

Tal ato invertido contraz a tendencia das rmuos e de tal complexidade que proveca no

Y

prédutor de imagens nivel de conciencia ncvo: o nivel "imaginativo¥, = fackl des-
crever-se o asveéto visivel, "externo", do gesto, por exemplo o movimento.de mao gue,
manipula pincel. Yas tal descripecac seria insatisfzteoria, porque o gesto visivel nﬁ
nassa de exteriorizacac de tencao interna cue se anodera do produtor tede. © ﬁroceﬁ
50 imaginative, do quz2l o produtor de imagens e portador, essa tencao gue faz com qJ
superficies vistas sao transformadas em simbolos e denois fixadas sobre outras su- ]

perficies, e demasiadamente complexo para poder ser elucidado. Devemos contentazrnos

como ‘'‘caixa preta.

1
Do lade input podemos odbservar que o gesteo produtor de imagens naoc se nutr?

apenas com as visces que o produtor tem da circunstancia, mas igualmente com a visao
cue o prcdutor tem de imagens feitas anteriormente. Toda imagem produzida se inserﬁ
na correnteza das imagens de determinada sociedade. MNecessariamente, porgue toda i-
magem e resultado de codificacaoc simbolica, fundada sobre codigo estabelecido. For

certo: determinada imagem pode propor simbclos novos, mas estes seraoc decifraveis a-
penas contra o fundo "redundante" do codigo estabelecido. Imagem desligade da trodi

cac seria indecifravel, “ruido'". ias ao inserir-se na correnteza da trzdicao, toda
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imagem propele por sua vez a tradicao rumo 2 novas imagens. Isto e: toda imagem con
tribui para que a mundivisao da sociedade se altere. 1

Este fato e observavel do lado output., As novas imagensxaao Sa0 apen:s Mmo=
delos para futuros produtores de imagens, mas sao, mais 51gniflca§;vanente, modelosi
para a futura exper1enc1a, valoracao, conhecimento e acao da sociedade. Com toda i-
magem nova o universo imaginario da sociedade e transformado, e o poder da imagina-

cao faz com que 3 rigidez da circunstancia, anterior a prodpcab“ﬁé imagens, seja ]

substituida por fluidez e maleabilidade.

“as nac se conclua de tal fluidez que ha "historia -da imaginacao e das ima=-
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gens". Por certo: nos, os observadores histéricos, somos levados a ver na constan-
te modifigacao das imagens pre-historicas, desde os touros em Lascaux ate os tourosl
egipicianos, desenvolvimento linéar, processc. Mas tal visao nossa nao correspon&éi

a exverienca dos proprios fazedcres de imagens., Para eles, desprovidos de concien-

. e

cia historica, nac se trata de produzir imagens '"movas" que enriquecam o codigo sime
bolico que os nutre. Trata-se, pelo contrario, de transmitir da forma mais fiel pos:
sivel, o codigo magico~mitico do qual participam. Por certo: os produtores de ima-
gens sabem perfeitamente que toda visao e subjetiva e privada, e que suas imagens dj
ferem das precedentes. Yas assumem que tal subjetividade e privaticidade e, ele pr¢
pria, resultadc M codigo de mites, o qual, por sua vez, assumem imutavel e eternoc.
A conciencia imaginativa nao pode conceber desenvolvimento linear, apenas o retorno
eterno. O gesto produtor de imagens tradicionais e gesto pre-historico, magia a sel
vico de mito. . ) i

Se considerarmos os lados input e output da imaginacao, podemos comprender:
0 significado das imagens. Sac elas superficies que fixam e publicam visoes da ciri

3

cunstancia passadas pelo crivo de um mito. Significam circunstancia simbolizada po}

—

mitoe E o0 fazem ao abstrairem da circunstancia a sua profundidade. Sao elas mapasi

miticos do mundo. E, enquanto modelos de acao, fazem com que a sociedade se orienti
no mundo segundo simbolos miticos, que aja magicamente.. ?

Pois, como o capitulo seguinte vai procurar mostrar, tal imaginacao produ-‘
tora de imagens tradicionais e diametralmente onosta a imaginacao produtora de tec-
no-imagens. A tal ponto e ovosta, que narece fente de confusao chamar as duas pelol
mesmo termo. Talvez devamos inventar termo novo para designar essa nova capacidad%

que esta nascendo, emergindo da conciencia historica, e modificando nosso estar-no-~

nundoe. . |
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